Le opetazioni miseografiche come metalinguaggio
! ' (1967)

Relazione di apertura del seminario di studi « Musecgraha e fol-
klote» {Palermo, 21-23 novembre 1067) originariamente intitolata
I musei del_mondo popolare: coliezioni o centri di propidsione
della ricerca? e pubblicatz-alie pp. 13-21 di « Architetti di Sicilia»
(periodico-a cura del-Consiglio. deli'ordine di Palermo) . 17-18,
gennaio-giugno 1968: nomero specisle intitolato Museografia e fol-
klore e dedicato aghi Attt (relazioni e discussioni) del seminario che
si & gid mcnzionato e che venné organizzato a cura dell’Associazio-
ne per. Ja conservaziohe delle tradizioni popolari e dell Istituta di
composizidne architettonica della facoltd di architettura dell’Uni-
verstid di- Palermo. . e

Al testo, che ha subitarsolo, qualche aggiustamento formale, ag-
giungo poche indicazioni bibliografiche in nota.

Diciamo spesso nuseo per dire cosa morta. 1o diciamo
soprattutto nella vita quotidiana, e meno in quella del
riflettere sulla vita, e ciod negli studi, che si alimentano
per tanta parte di cose che sembrano morte alla memoria
immediata ed alla coscienza distratia, ma che invece agi-
scono ancora a livelli profondi, se & vero che tutto quei
lo che gli nomini ed il mondo sono stati ci fa cssere quello
che siaino e progettare pid o meno consapevoimente quel-
lo che il mondo sara.

Tuttavia Uegnivalenza musco-morte ha un senso, e va-
le, anche ai livelli meno elementari in cui il tempo si
computa con unitd di misura un po’ meno anguste di
quelle giornaliere, la vita appartiene anche a cose che
correntemente si pensano morte, e le ragioni o le soglie
della noia si collocano ben piti nel profondo di quel che
accada per quell’esecrabile tipo di vomo medio che la so-
cietd dei consumi intende creare.

Quanti musei davvero morti non solo per il visitarore
casuale e sprovveduto ognuno di noi non ha visitato in
Tralia o fuori? Decine, io credo. Certo, molti si salvano
egualmente in forza della patura degli ogpetti riuniti ed
esposti: i quadri sono fatti per essere appesi alle pareti,
e dunque non cambiano di funzione se le pareti non so-
no pid quelle della frequentazione quolidiuna, casa o
chiesa o palazzo. Spesso poi, a ridurre almeno in parte il
carattere i deposito o magazzino pit o meno ordinato,
interviene la qualita particolare di quesro o quel pezzo:
quella che chiamiamo correntemente Ja bellezza degli og-
getti, e pot la raritd, la fama, il prestigio culturale, e via
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dicendo. St aggiunga infine la possibilita di rinnire gli
~oggetti lungo precise linee di omogeneit?, o di natura
(un quadro sta normalineute ¢ senza sforzo accanto ad
un aliro quadro), o storiche (la personalita di uo autore,
]a fisionomia di un’epoca o di una scuola, le tappe di una
vicenda culturale).

Ma per ura serie di ragioni oggettive queste possibili-
ta di riscatto almeno pasziale si incontrano assai pid dif-
ficilmente nel campo dei musci dedicati al cosiddetto fol-
klore.

Innanzi tutto qui vengono a mancare inolto pild spesso
gli ausili sussidiari o sostitutivi cosi della rinomanza co-
me della raritd, tanto della bellezza (almeno nel senso pid
divulgato) quanto del prestigio culturale (il quale ulti-
mo ovviamente & tanto minore quanto pid si tratti di
oggetti gia rifiutati, ma non totalmente usciti dalla vita
corrente, e percid né attuali, né abbastanza remoti per va-
lere anche in forza della semplice distanza psicologica e
teinporale).

Ma per i musei folklorici ci sono altre difficoltd pid
gravi. La maggior parte degli oggetti che essi debbono
riunire non aveva per desiinazione normale le pareti, i
piedistalli, Je bacheche o l'esposizione. Un attrezzo &
nato per J'uso in certe condizioni ambientali che non so-
no certamente quelle delle sale del musei. Un costume o
una acconciatura sono fatti per il corpo che agisce e vive,
in contesti reali, e non per il falso movimenro (e la falsa
staticitd) di quei manichini contro il cui impiego nei mu-
sei di tradizioni popolari ha giustamente polemizzato
Paolo Toschi'.

Vero & che anche nel setiore folklorico esistono. cate-
gorie di oggerti che ammettono senza particolare difficol-
td la trasposizione dalla dimensione criginaria a quella
del museo: penso per esempio alle ccramiche o alle pit-
ture votive, per le quali il cambiamento di parete ¢ di
supporto non comporta una totale distorsione delle de-
stinazioni iniziali. Tra queste, infatti, c’era anche I'esser
viste in posizione di mzostra, come appunto accadeva o

' Saggi sull’arte popolare, Edizioni Italiane, Roma [1944], pp. rr3-16.
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accade per brocche, piatti o ex voto. Ed & questa la ra-
gione per cni, quando si giunge nelle sale dei nostsi mu-
sei che raccolgono guesti oggetti privilegiati dal punto
di visia espositivo, si perde in gran parte quell'impres-
sionc di polverosa inerzia che suscitano tante altre salle’.

Si apaiunga che questi tipi di oggetti si prestano piu
agevolmente ad essere raggruppati per categotie piu o
meno omogenee, non solo a seconda della loro natura —
piatti con piatti, o quadri con quadri —, ma anche per li-
nee storico-culturali, serie cronologiche o gruppi arcali, e
cioé con operazioni che sostituiscono efficacemente alla
vita primaria delle funzioni e delle fruizioni pratiche e
quotidiane la vita seconda della loro disposizionc lungo
linee di comprensibilita e di intelligibilita piG o meno pro-
fonde.

Ma il compito dei musei folklorici non potrebbe esau-
rirsi nella raccolta, nella conservazione e nella esposizio-
ne delle sole categorie di oggetti gia originariamente for-
niti di una loro esponibilita in condizioni analoghe a
quelle muscografiche; e cid per duc validissiine ragioni.

La prima & che la materia da documentare & molto pid
ampia dei grappi di oggetti gid originariamente esponi-
bili: non abbiamo solo piatti o pitture, ma fogge di abiti
o strumenti di lavoro, il cul contesto originario conte-
neva anche una funzione di visibilitd, esposizione, mostra
e simili, ma era radicalmente e irriducibilmente divetso
dal contesto che offre loro un museo: pareti, manichini,
vetring, ecc.

Ma anche se, per ipotesi, gli oggetti che sono museo-
graficamente mostrabili senza distorsioni troppo forti ri-
spetto alla condizione otiginaria fossero piti numerosi di
quarnito non sono, resterebbe sempre la seconda e pid
grave ragione. Almeno nelle loro legittime ambizioni fina-
li, i musei della vita popolare non possono ridursi a se-
zioni specializzate ¢ minori dei musei d'arte culta: tan-
to varrebbe che questi ultimi — per una intelligente leg-
ge, che in ogni caso resta auspicabile — fossero obbligati
a raccogliers accanto alla grande e media pittura o ce-
ramica o mobilia anche gli ex voto, le terraglie e le casse
contadine.
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E invece evidente che il compito dei musei della vita

popolare non pud essere solo quello di riurire gli og-
gecti classificabili come artistici: ci sono le tecniche e o
sono le costumanze, e soprattutto c’¢ il rapporto tra usi
ed oggetti, e cioé ci sono le relazioni ed i contesti di vita
il cui studio & appunto il compito di ogni ricerca etno-
grafica.
. Proprio questa loro funzione non rinunciabile (ed al-
la quale di farto i musei folklorici esistenti non hanno
mai rinunciato, anche se i modi con cui 'hanno intesa e
realizzata sono spesso discutibili), costiruisce la difficolta
di fondo da superare. C'¢ quasi una contraddizione logi-
ca: si tracta infatti di coglicre e presentare 1 contesti ed
i nessi della vita in condizioni museografiche, che, per
definizione, mancano proprio dell’elemento essenziale da
cui nasccvano i nessi ed in cui si esprimevano i contesti,
e ciod della vita, Giacché sempre ed in ogni caso i muset
sono uné cosa diversa dalla vita: per definizione immo-
bilizzano cid che & mobile, cristallizzano cid che invece &
destinato a trasformarsi, tolgono alla fruizione umana
primaria quel che per essa era nato, e sortraggono I'uvomo
al complesso delle cose che viceversa avevano senso con
lui e per lui. '
 La contraddizione, come gia accennavo, si ricuce o si
annulla quando il tipo di fruizione seconda che il mu-
seo ha il compito di offrire & solo la prosecuzione di un
tipo di fruizione gid inerente ail'oggetto nella sua condi-
zione prima: per i quadri, 'ho gid detto, una parete
vale V'aitra, e la conservazione museografica prosegue sen-
za salti radicali la conservazione cui provvedevano i pri-
vati ¢ quotidiani fruitori. Che il quadro resti immobile e
ideéntico a se stesso & proprio cid che L'autore e I'acquiren-
te desideravano, ed il museo soddisfa questo desiderio as-
sai pitd della vita.

Ma tutti conosciamo l'impressione sempre un poco de-
primente che si prova di fronte alla ricostruzione o con-
servazione di interni non solo popolari ma aulici (penso
anche alle case e agli studi di uomini celebri), e che si ac-
centua quanto Pit si passa dai grandi saloni di ricevimen-

to — che gi originariamente avevano una ovvia funzione
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di mostra — alle stanze della vita quotidiana, dove lc se-
die sono fatte per esscre spostate e non per restare im-
mobili, e pli armadi per essere aperti e chiusi, ed i letti
disfatti e rifatti, le penne usate o cambiate, ed i piati
destinati ad essere sbeccati o rotti e buttati via. La fissita
innaturale di cid che per sua natura era mobile & patetica,
ma diflicilinente sollecita la comprensione ai livelli del-
lintelligenza, o Pammirazione a quelli del sentimento.
Questi interni -- e cioé questi contesti spaziali e relazio-
nali di mobili e stoffe, di suppellettili e strumenti, fatti
da uomiui e per uomini che non ci sono - riescono a muo-
vere I'intelligenza o il cuore solo se gid si possegga, rag-
giunta per altre srrade, una particolare pictas storica ver-
so di loto. Dubito molto che siano in grado di suscitarla
essi, in proprio e direttamente.

N¢ riesce a dar vita reale a queste ricostruzioni quel-
I'inserimento di persone vive che talvolta si ha nei musei
folldorici. Certo questo insetimento & meno repulsivo
che ricostruire scene di vita vestendo e atteggiando dei
manichini, E anche vero che esistono differenze tra situa-
zioni ¢ situazioni, gincché la riproduzione di un processo
lavorativo ha an coefficiente di vitalita sttuale norevol-
mente superiore a quello di persone che si limitano a mo-
strarsi. Certo & infine che esistono modi e modi di realiz-
zare questa inmissione scenica di persone vive in conte-
sti morti: ¢'¢ Skanscn in Svezia che non ¢ la stessa cosa
del Pueblo Espafiol. Li divide non solo la latitudine, ma
anche la diversa collocazione ambientale (tanto vasta e
intervallata da alberi, prati ed insomma natura reale, a
Stoccolma, e tanto cementizia e scenografica a Barcello-
na); per non parlare poi delle componenti culturali d'ori-
gine (tanto pid storico-scientifiche a Skansen, che ha ra-
dici ottocentesche in questo campo, e tanto pid maculate
da recenti interessi turistici nel Pueblo).

Ma pur con queste differenze di grado e qualiti, re-
sta il fatto che lungo questa linea di urilizzazione di per-
sone in mevimento per animare il quadro immobile ed
inerte di case, di interni e di oggetti, si arriva a cose as-
so]uramgntc diverse dai musei: da un lato ai ristoranti
caratteristici con personale di servizio in costume (ottima

3
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cosa per il turista che giustamente alberga in ciascuno di
noi, se il cibo ed il servizio sono buoni ed 1 conti ragio-
nevoli, ma certo del turto estranea al riflettete sul vivere
che & compito degli studi e dei musei), e, dall’altra, a
quell’orribile mondo di cartapesta che & Disneyland con
i suoi spati ¢ le sue cavalcate da baraccone, se le cose ].i
vanno verametite come ce Je mosttano i documentari ci-
nematografici di propaganda.

Insomma né i manichini né la falsa vita delle compar-
se riescono a conferire vita vera alla presentazione di quel-
le conservazioni immobilizzate e cristallizzate di com-
plessi di relaziopi (interni, processi di lavorazione, vil-
laggi, abitazioni, ecc.) che per loro natura fondamentale
sono mobilitd e vita reale.

Con cid, si badi, non intendo negare ch‘e queste con-
servazionl immobiiizzate, con o senza mamcht_n% e con o
senza comparse, siano imprese totalmente inutili o ripro-
vevoli. Sarebbe un errore pensarlo, cosf come sarebbe er-
roneo negare la validita della funzic_)ne di ba.se aﬁ"ldgta al
musei, ¢ cio? quella della conservazione degli oggerti. Ma
conie nessuno opgi pud pid .ngit{imamente_acconltentarm
del fatto che i musei abbiano la sola funzione di racco-
gliere ed immagazzinare (negli scantinati o n’ellehsalj g.[
esposizione fa poca differenza), cosf non credo che dob-
biamo limitare la loro funzione a inetti riproduzioni o ri-
costruzioni di contesti relazionali (ché di {'lpl‘oduz.lom e
ricostruzioni iz witro si tratta, anche sc gli oggetti usati
sono tuiti originali).

Siamo, dunque, di fronte ad una contraddizione tra
il musco e la vita, gravissima soprattutto per i museln. fol-
klorici che debbono mirare non tanto e non solo agli og-
getti ma ai contesti ed ai livelli di cultura di cui gli ogget-
ti sono clementi: rivolti come sono alla dimensione
quotidiana del vivere, si trovano a c!o-ve.r immobilizzare
proprio cid che per sua natura & mobilissimo, eda ﬁssarlq
fuori del tempo proprio ¢id che pid immediatamente gli

etto. )
1 %gugcsm contraddizione & insuperabile? Se cosi fosse,
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i nosiri musei dovrebbero essere sempte museografica-
mente 1morti. Io credo invece che quella contraddizione
possa e debba essere superata; ma si pud farlo solo a con-
dizione di assumete come funzione legittima da assolvere
fino in fondo — e non come ostacolo da superare per vie
gtossolanamente realistiche — il rapporto di necessaria di-
stinzione che ¢’¢ tra vita e musco.

Il museo ¢ altra cosa della vita; & percid assurdo vo-
lervela introdurre in modo immediato. Per aderire alla
vita, il museo non pud copiarla, perché cosi tiesce a datci
solo qucl che le figure di cera ci danno rispetto ai perso-
naggi che pretendono di presentarci: mostruose conttaf-
fazioni, tanto pid repulsive quanto maggiore & la pretesa
di aderize all'originale, e repulsive quasi quanto il beller-
to che usano gli imbalsamatori negli Scati Uniti.,

Per aderire alla vita, il museo deve trasporla nel pro-
prio linguaggio e nella propria dimensione, creando una
dltra vita che ha le proprie leggi forse omologhe a quelle
della vita reale, ma comunque diverse da esse.

La visalitd di un museo quindi & interamente affidata
alla piena comprensione di questo rapporto di distinzione
dalla vita di cui il museo & Inuseo, e ciot alla creazicne
di un linguaggio che trasponga al proprio livella e nel-
la propria dimensione (museografica ¢ non vitale) quella
vita di cui ha il compito i raccogliere, conservare e pre-
sentare i documenti. Se aspira all'aderenza fotografica ma
tenta di realizzarla con gli oggetti invece che con lo stru-
mento proprio dell'aderenza fotografica, e ciod con la
macchina, allora il museo uccide la vita o non realizza se
stesso. Quella testimonianza immediata dei contesti, dei
gruppi di relazioni, della sincronia vitale non pud e non

eve essere realizzata altro che con  mezzi tecnici che og-
gl consentono una adeguara immobilizzazione di cid che
¢ per sua natura in mobilissimo e continuo decorso: quel-
li fotografici, a colori e stereoscopici. Invece (o, se si vuo-
le, a fianco) degli interni costruiti con oggetti — che pre-
tendono di essere veri e vivi e non 1o sono 0CCOrrono
fotografie, fotografie e fotografie, che fissano la realtd in
n,modo sostanzialmente analogo al modo con cuj la coglie

Osservatore umano, e possono fissarla contemporanea-
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mente da pift latl e da pid prospettive € proporeele simul-
paneamente o it immedit successione, senza snssgg{irle
proprio perché le rraspongono, fraﬁ;::l.nlemﬁf {:‘deﬁré:;v?
mente, su un piane diverso, quello dellimmagine. ks 5:1
tre alla fotografia che isola e fisse singoli moment {eﬂ
ternpe, <& la cinematografia, che conserva € peszitza
ripetete infinite volte la siessa sueceasloﬁﬁtcmpqzi;e,aper
giunta cogliendola simulianeamente da pit punti d: vistd,
a wutto tondo, pet cost dire; € <€ infine i magnemﬁom
che consente di aggiungere anche Iz dimensione sonera a
quella temporale. .
Se dungue 1 musel Folldorici hanno come loro compi-
to nor: soltanto la raccclia ¢ la conservazione di oggeitt
o complessi di oggettl, ma anche ’}ﬁ conservazione docu-
mentaria dei contesti realmente vitall entro qul e pet an
¢li oggetti sono nati o svolgono le loro fpmmm legate
all'nomo, ghi strument di questa conservazione dacumen-
rarig di fatrl e di relazioni compEess:vc'debi}eno gsgere
quelli adeguati alla natura dei doc‘umm{z{da consetvare:
macchina fotogralica, cinepresa, magnetoiona, in grctto
accordo tra loro & con ripresa simultanea dal maggior o
mero di punti b vists possibili, per avere insieme quel
che Passervatore singolo non potrd mat ﬂcagher‘a insieme.
1n sostanza, la funzione genc;:mie cul § musc della 1v1t:ﬁ
sopolate on POSSONO £ NON debbono 5;;1{151::19r€}, alme-
o come aspirazione, impone che sl dilatine la loso a}«
dvird dalla collezione di oggettl alla cs&lemoneﬁgmng
ginl di ¢ib che oggetto nop'g, ed & invece la relazione In
rui ghi oggetti si collocano: accanto i sicercater e'cond{?
scitori di pezel, OCCOTIONO 1 TICEXCAton i momentl & di
mensioni e situazieni da fissare con le tecaiche audiovi-
miﬁ s} obbicrter’ forse ¢he uno sviluppo dfiile aiiwma
isticuzionati dei musei di folklore nella direzlone cne 1;0
auspicato costituisce und cosa fzotevémem? diversa dz
cid a cul si pensa guande st parla di musel, che mgc
abituati a concepire esclusivamen}'e o quasi comce ¢o 1;-
zioni di oggetti originali meritevoit di venie soteratil ad
distrozione del tempo. Gli amici diretrord Ji musei sottor
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Yineeranno in aggiunta che Je legei vigenti assegnane loto
funziont istiruzionali ben precise, e Lutte centrate appanto
sulla collezione e la conservazione di oggetil, e soprat-
surto essi ricorderanno che i densrt disponibili sono scar
sissimai: bastano a malapena a conservare guel che esiste
nei depositt o nelle sale d’esposizione; figuriamoci se &
mai possibile pensare a campagne forogiafiche o dinems-
tografiche!

Verissimi, cosi quest’ltimo punto dolente, come i pre-
cedenti. Ma che P'aitivith di documentazione audiovisiva
sia una cosa diversa dalle collezione di oggerti non signi-
fica aflario che Ja contraddics o le arrechi istituzionalmen-
te discaplio,

Vorrel anzi chiarire, a scanso di ogni fraintendimento,
che personalmente non penso affatto ad una svalutazione
del compito collezionistico. B aggiungerd anche che una
estensione delPativitd det muset di folklore sul nuove
terreno docementario & pensabile proprio perche gld esi-
stono ampie collezioni di oggettd come quelle che fuvono
reatizzate dollintelligente operositd della generazione di
studiost che annovera Pitré ed il suo museo emografico
siclliano {ricostituito e salvato da Glusepne Cocchiara), ¢
Lamberro Loria, Francesco Baldasseroni che da totra I'lte-
lia raccolsero quel inaterisle che {tanii anoi dopo la famao-
sz mostia del 19171, e anche per opera di Facle Toschij,
costituisce o1a 1 Museo nazionale di arti e tradizioni popo-
lari di Roma. E mi si consentird di ricordare che esistono
anche alrri punti di appoggio: ¢i sono altri musel folklo-
tici di raggio o di patrimonio pni limitati, ¢ non man-
cano nuove imziative di musel comunall o provincizli o
regionall che spesso sono prosccuzione e ailarezmenio
di quel collezionismo privare non speculative, di cui for-
winatamente abbilame vad eserpl, troppe spesso igno-
rati ¢ privi d’aiuro, e meritevoli inveee di tutta la rico-
noscenza di chl studia, Nes per fare wrto ad altrl, ma
proprio perchd geograficamente guasi simbolegeiane la
latitudiine di questa capacitd di trasformare in costrizion
serie e nobill ¢ durature 1 legami affcruvi con il luogo
con le actestazioni di una vita passata su cui, lo sappia

o no, poggia la nostra, voreel ricordare quel che hanne
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fatto e fanno in questo campo su ad Udine Gaetano Pe-
rusini e gitt a Palazzolo Acreide Antorino Uccello.

Richiedere dunque I'estensione ad aitri compiti dei mu-
sei di folklore & possibile proprio perché essi gid esisto-
no o stanno sorgendo e moltiplicandosi. Che poi le leg-
gi attuali non prevedano quei compiti non & una ragione
per accontentarci di cid che & palesemente inadeguato. Se
non esistevano cinema e magnetofoni quando le leggi
furono Ffatte, bisogna che le leggi vecchie si adeguino agli
strumenti ed alle necessitd scientifiche nuovi, e non vice-
versa. Se il film o il nastro di registrazione non interessa-
no i musei archeologici o le gallerie d'arre, non & una buo-
na ragione perché ne restino privi i musei folklorici, che
solo attraverso il film, la fotografia e il nastro riescono ad
assolvere integralmente la loro funzione.

Né mi pacrebbe soluzione proficua creace altri enti per
questo tipo di ricerca e di documentazione: i musel esi-
stenti hanno gid un patrimonio di esperienze € di cono-
scenze, olire che di oggetti, che potzebbe fruttare im-
mediatamente sul nuovo terreno d'impiego .

Quanto poi alle disponibilita di fondi, ognuno di noi
conosce le difficolta che quoridianamente incontrano (e
che solo talvolta possono superare, con alti prezzi di tem-
po e fatica) gli amici che dirigono i nostri musei. Ma posso
permettermi di osservare che anche in questo canipo vale
la regola che una battaglia di retroguardia & scmpre una
battaglia perduta? Avanziamo nelle richieste; progettia-
mo in tetmini pid audaci ¢, se mi permetrete, pit moderni,
il lavoro dei nostri musei; facciamolo tutti insieme e non
ciascuno per nostro conto. Affrontiamo ciot la questione
alla radice e poniamo il generale problema della ricerca
etnografica in Italia, da articolare e concentrarc attorno
ai musei, oltre che agli istituti universitari ed ai gruppi di
ricerca. Per questa via, pid ambiziosa ma pidi corrispon-
dente ai reali bisogni della ricerca scientifica ¢ della co-
noscenza socio-culturale, avremo prospetrive di alleanze
e di successi ben maggiori che limitandoci alla richiesta

! Per un diverso avviso vedi ora p. 14.
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di fondi per salvare oggetti che l'idiozia della vita politi-
co-amministrativa media considera inutili cianfrusaglie.

Ma con o senza estensione dei compiti istituzionali re-
sta ferma la necessitd di riaffrontare il problema di come
essere musel museograficamente vivi rispetto alla vita
w!-al_meﬂte viva di cul i musei sono musei,

Ptca riaffrontare, e non semplicemente affrontare, per-
ché la questione si propose, anche se in termini apparen-
temente diversi, fin da guella notevole cosa che fu il Pri-
mo (ed unico) Congresso di etnografia italiana che si
s‘v?lse nel 1911 e che vide la partecipazione di persona-
lita come Novati e Loria, Pigorini e Pettazzoni, Schu-
chardt e Baldasseroni’. Ordinamento della matcria per
regioni o invece per catcgorie di oggetti? — ci si chiese
aliora. I la risposta congressuale fu ambigua perchié si
scelse una sorta di compromesso, la cui debolezza fu mo-
strata poco dopo da un netevolissimo articole di France-
sco Baldasseroni e poi confermata da uno scritto, ovvia-
mente pid recente, di Paolo Toschi’. In questi due Javori
che personalmente considero tra Je cose pid interessan-
ti che si siano scritte nel campo della muscografia folklori-
ca italiana, si sostiene l'inconsistenza di fondo dell’ordi-
namento per regioni (ordinamento «burocratico» e non
storico né scientifico, diceva Baldasseroni), e si afferma
invece che I'ordinamento base dei musei di folklore deve
essere quello che potrebbe dirsi per soggetio o per ima-
terie, e cioe per tipi di manufatti, per funzioni o gruppi
di funzioni, per categorie di cosiumanze e via dicendo.

Non ripeterd qui tutte Je validissime ragioni che mi-

! Cir. Ati del Primo Congresso di etnografie italiana, Roma, ottobre
1911, Perugia 1912, e vedi Cultura egemonica e cultnre subu!f-"rne ot
DD.J!:S—S:. ’ h

* F. DALDASSERONI, It Mnmo di etnografia italiana: ordinamento per
regioni 0 per categorie di oggelti?, estratto da «Lares», 1972, fasc. 1
PP 39-33; TUSCHI, Siappi sull’arte popolere cit., pp. 112-13. Per "una pro—
pasta di dilatazione della nozione di «museo etnograficos efr. & SILVE-
SI’I"NL La funzione del usea ¢ il ruolo della cultura drRanistica.  in
{J umaniis, 3 (Quaderni degli Istituti di ctnologia e geograSa delta

nivessitn di Palermo), s. a., pp. 10-12.
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diviene il laogo in cui la ricerca si esercita cosi sul campo
come nel laboratorio. ' :

Con ¢id non intendo dive che la ricerca attualinentc non
ci sia: ¢'¢ e 't stata, come potrebbero dimostrare per
esempio quelle schede delle raccolte poi divenute l'attuale
Museo nazionale, di cui Loria pubblicd campioni esem-
plari. E lavoro si viene svolgendo per merito degli amici
che si occupano pitt direttamente di queste attivita. Dico
perd che bisogna dare ogni nostro aiuto perché queste ri-
cerche non solo si intensifichino ma operino ua salto qua-
litativo, trasformando i compiti tradizionali. Musei come
luoghi di elaborazione di quei cataloghi descrittivi di cui
abbiamo tanta necessitd. Musei come luoghi di program-
mazione ed esecuzione di campagne di rilevazione docu-
mentaria sistematica. Musei come cenrri di preparazione
dei cartogrammi etnografici e delle tavole di quell’atlante
che tanto auspichiamo e che potrebbe intanto cominciare
con la sistemazione del maieriale gid csistente. Musei
come laboratori di elaborazione e di messa a punto dei
criteri di manipolazione etnografica dei dati. Musei come
luoghi di presentazione didatticamente efficiente dei ri-
sultati ultimi a mano a mano acquisiti.

Non entrerd nel merito delle possibili recniche di pre-
sentazione. C’¢ una relazione che affrontera cerramente la
questione con competenza molto superiore alla mia. Ma
forse mi & consentito esprimere qualche desiderio. E cioé
che nella presentazione stessa si esprima quanto pil viva-
cemente possibile quella molteplicitd e mobilita di con-
nessioni che il lavoro di ricerca in Iaboratorio ha come suo
presupposto ¢ come sua conclusione. E dunque accentua-
zione dell'impicgo delle fotografie (grandi, in pannelli, €
multilaterali), a costituire i quadri di ricollocazione degli
oggetti nei contesti reali; proiezione di film; sonorizza-
zione non casuale ed anonima ma legata strettamente a
singole documentazioni, e soprattutto fornira di sale di
ascolto specializzate; carte di diffusione; diagrammi rico-
struttivi, non pil come accidentali aggiunre ma come
centri primi dell'interesse; moltiplicazione della colloca-
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zione degli oggerti, ripetuti tante volte quante sono le
loro connessioni significative,

Vorrei aggiungere un’altra osservazione che spero non
verra giudicata iconoclasta o scandalosa. Quel che acco-
muna negativamente tutti i musei, qualunque sia il loro
tipo e quasi senza eccezioni, & la totale passivita cui essi
costringono il visitatore: itinerari obbligati ai quali non
¢’¢ che I'alternativa della pura casualitd, perché le scelte
serie si possono fare solo quando il museo ci sia ben noto;
collocazioni e presentazioni obbligate; intoccabilitd degli
oggetti. Naturaimente si tratta del prezzo che occorre pa-
gare alla doverosa conservazione dei pezzi, € non propon-
go certo clie ogri visitatore sia libero di prendere, spo-
stare e magari asportare.

Ma siamo proprio certi che la passivitd cui oggi siamo
costretti nei 1nusei sia solo quella richiesta dalle necessita
sacrosante della conservazione, e che non ce se ne agsiun-
ga una grossa aliquota che deriva solo da una vecchia con-
cezione della presentazione museografica?

Non entro qui nei problemi delle pinacoteche e simili;
penso ai nostri musei. In questi abbiamo non solo cera-
miche 0 ex voto, o cerc o alrri oggetti di tipo museogta-
fico tradizionale; abbiamo anche telai, o mole a mano,
arcolat o serrature, torni di vassio e via dicendo. E i telai
sono fatti per tessere e non per restare immobili, cosf
come le mole debbono girare e le serraturc apritsi e chiu-
dersi, e gli strumenti suonare, e via dicendo. Noa solo:
ma rientra nei compiti della documentazione etnografica
che si sappia come in realtd funzionano o funzionavano
quei meccanismi o quegli strumenti. Certo non sottopor-
remo all'usura devastatrice i pezzi originali; ma perché
vivaddio non provvediamo a costruire copie o modelii di
quegli strumenti e di quei meccanismi cosi che ognuno — il
visitatote sprovveduto e lo studioso desideroso di acquisi-
re un nuovo dato o di controllarne uno noto — cosi che
ognuno possa metterli in movimento e facli essere inte-
gralmente quello che sono, e cioé strumenti che funziona-
no? Non mi si dica che ¢ impossibile, e tanto meno che &
ridicolo. I nostri hanno da essere musei della vita popo-
lare tradizionale, e le tecniche ne sono parte essenziale,
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litano a favore di questa tesi che personalmente sotto-
sctivo. Vorrei soltanto sottolineare che questa tesi & esat-
tamente 'esemplificazione concrcta (ed autorevole) di
quel passaggio dal vivo vitale al vivo museografico di
cui dicevo: & I'adozione di un linguaggio museografico
che non tenta I'impossibile operazione di aderite con rea-
lismo ingenuo alla collocazione empirica dei dati, ma ade-
risce alla realtd tanto piii realisticamente quanto pid tra-
duce su aitro piano e rende comprensibili i nessi che nel
vivo witale restano celati.

Che significa infatti disporre secondo categorie e criteri
etnografici (¢ ciod scientifici) il matcriale che & stato re-
gionalmente raccolto? Significa staccare gli oggetti dalla
loro collocazione immediata per disporli secondo relazioni
di altro tipo, che esistono anche esse nelia realta ma che
la reaita non mostra con immediatezza. Una ceramica si-
ciliana andra vicino ad una abruzzese: si sara in grado di
cogliere allora somiglianze e differenze, e cioé di reperire
rapporti che altrimenti non si vedrebbero, € che & appun-
to compito della ricerca etnografica di cogliere e intetpre-
tare. Ma la stessa ceramica siciliana potrd e dovra essere
staccata anche dalle altre ceramiche, per essere accostara,
che so, ad un lavoro in legno o ad una sponda di carretto
o ad una pittura su vetro: perché al di la delle differenze
di materia possono verificarsi (o non verificarsi) analogie
o identita stilistiche sia all’interno di una regione storico-
amministrativa, sia all’esterno di essa, per zone etnogra-
fiche pit vaste. Inoltre, all’interno stesso di una singola
regione (e questo & compito soprattutto dei musei regio-
nali e locali, di cui il Museo nazionale dovrebbe costituire
la ricapitolazione e la sintesi a raggio piti ampio), anche
all’interno di una singola regione, pid che la fotografia del
reale fatia attraverso gli ogpetti che & fa cosa morta di cui
dicevo, conterd la lettura del reale attraverso linee di co-
noscibilita: variare degli usi attraverso il tempo, a secon-
da delle zone e nella dimensione sociale. Nel museo locale
o regionale gli oggetti potranno pit facilmente disporsi se-
condo "immediato ordine vitale (un interno ricostruito a
Palazzolo Acreide, come Uccello mi pare stia facendo, ¢
un interno di Palazzolo Acreide fissato « Palazzolo Acrei-
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de, e dunque con un coefficiente di veridicitd ambientale
altissiino); ma anche qui gli oggetti dovranno articolarsi
soprattutto secondo le relazioni che il puro ricalco della
realta non rivela: le dimensioni fondamentali dello spa-
20, del tempo e del livello sociale entro cui vatiano o si
consetvano forme e stili, significati e impieghi, usi e fun-
zioni.

Conoscere significa sempre introdurre una discontinui-
td neil’indistinta continuitd del reale, per rintracciare le
linee di continuita che lepano i facti e le cose al disotto
della supetficie percepibile al livello del vissuto.

L’unico modo in cui un museo etnografico pud essere
vivo, dunque, ¢ quello di rompere I'unita superficiale di
cid che & empiricamente constatabile, per ritrovare linee
di unita pit profonde ¢ sostanziali ed altrimenti non per-
cepibili. Come ho gia detto, ma come vorrei ripetere per
l’fmportanzn che personalmente annetto al concetto, la
vita i an museo sta nel ricostruirla al proprio livelio, di-
sponendo il reale secondo Jinee di intelligibilita che il reale
non ¢i presenta nella sua immediaterza.

II museo ha un linguaggio che & un meta-linguaggio in
rapporto ai dati di fatto empirici. La conservazione docu-
ment:le deile connessioni immediatamente contestuali de-
gli oggerti € dei facti & aflidata alla conservazione pura e
semplice degli oggetti, ed in pit alla {otografia, al film, al
nastro magnetico. Ma l'opera vera del museo sta poi nella
ticerca a livello museografico delle connessioni pid pro-
fonde. E qui viene di nuovo in campo il compito dei musei
folklorici roine centri di ricerca e di propulsione della ri-
cerca. Queste linee di intelligibilita non sono date una vol-
ta pev tutte. Si possono indicare i punti di riferimento es-
senziali e generalissimi, come ad esempio la collocazione
sempre tridimensionale di ogni fatto: spazio, tempo e li-
vello sociale; si possono anche segnalare o utilizzare di-
stinzioni generalissime: forma e funzione, per esempio, o
morfologia e storia, e via dicendo. Ma le linee reali e pro-
fonde e specifiche vanno riccreate nella concreta aderenza
zu'doc.u.mcnti, rimettendo in discussione costantemente i
Criter: (nterpretativi e classificatori con i quali stiamo leg-
gendo ¢ ordinando i documenti stessi. Il museo insomma
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inon meno del canto o delle fogge di vestire: non & dun-
que ridicolo pretendere che questa documentazione sia
dara nell’'unico modo in cui veramente vale, e cioé con la
possibilita reale dell’'uso degli strumenti che di quelle
tecniche sono costituenti essenziali. Quanto poi all'im-
possibilita, uno dei musei pid interessanti che mi sia ca-
pitato di visitare & quello della scienza e della teenica di
Monaco di Baviera: i ognuno pud spingere i bottoni che
vuole, gitare le manovelle che preferisce, azicnare i con-
geani che crede; e si tratta di metrere in moto meccanismi
che sono un po’ pid complessi ¢ certo non meno delicati
di uvn arcolaio o di un tornio: morovi, circuiti elertrici,
condoite d’acqua forzate, e via dicendo.

Ma ¢ possibile garantire al visitatore anche una attivita
meno elementare: quella di compiere o ripetere egli stes-
so le operazioni attraverso cui il materiale documentario
¢ 0 pud cssere claborato. Si possono costruire modelli
non pid intesi come copie in scala di singoli oggetti, ma
invece come meccanismi o circuiti che riproducono il fun-
zionamento e i risultati dei procedimenti concecruali at-

raverso cul cogliamo i nessi che soggiacciono alla super-

ficie empiricamente osservabile ‘dei fatti. Una carta di
diftusione, un diagramma, una seriazione tipologica o
cronologica graficamente rappresentata sono soltanto il
frutto di un procedimento di elaborazione concettuzle.
Ma quando negli atlanti linguistici o etnografici noi ado-
periamo il sistema delle cartine trasparenti che si sovrap-
pongono e che quindi realizzano direttamente (e meccani-
camente) intersezione dei diversi fenomeni, noi stiamo
operando la rrasposizione o traduzione del procedimen-
to concettuale in strumento manualmente adoperabile:
sovrapponendo le cartine raggiungiamo dei risultati, e
li leggiamo direttamente, in modo ancora pid netto che
se avessimo operato solo concettualmente.

Non vedo la ragione per cui non dovremmo spingerci
pit in 13, provandoci a traduzre i procedimenti concettuali
in ruotismi o snodi, in sistemi di slittamenti o sovrappo-
sizioni di tavole, in successioni o giustapposizioni di in-
magini, che collocano in relaziont diverse gli stessi oggetti
e in relazioni identiche oggetti diversi. Insomma non ve-
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do perché non potremino dare ai visitatori (e a noi stessi!)
dei meccanismi o det circuiti ai quali si possa richiedere
la successiva o contemporanea presentazione di una va-
riata serie di rapporti: ad esempio, prima il raggruppa-
mento morfologico di una serie di oggetti, e poi invece Ja
distribuzicne areale o quella cronologica delle loro forme.
Non & necessatio che siano gli oggetti originali a collo-
carsi, dictro nostra richiesta, secondo le diverse linee di
intelligibilita; possono essere delle copie, o meglio ancora
delle immagini, magari essenzializzate perché pii chiari
risultino gli elementi che in questa o quella successione
di accostamenti e di disrinzioni assumcno decisiva im-
portanza.

Opnuno dunque ~ e non penso solo al visitatore casua-
le o curioso, ma anche allo studente e, perché no, allo
studioso esperto — potrebbe ripetere direttamente ed in
pitt dimensioni il proceduncato o meglio la serie di pro-
cedimenti che di solito si compiono solo concettualmente.
Tra I'altro, i tentar di tradurre nelle dimensioni quel che
di solito pensiamo fuori di essc & un ottimo correttivo per
gli arbitri cui spesso c’inducono certe paure della manua-
lita, che spesso generano solo pensieri incontrollaci.

IN¢ a cid si oppongono difficolta tecniche non superabi-
i: la costruzione di modelii (meccanici, elettrici ed elet-
tronici) dei processi concettuali & oggl divenuta quasi cle-
mentare. Dai grandi centri di calcolo eletironico ¢ arrivata
perfino nelle vetrine dei giocattoli per bambini. Non ¢'¢
ostacolo a che ci impegniamo a trovarne applicazione nel
nostro campo. Tra l'altro ciindurrd anche ad una di quelle
aperture intcrdisciplinari di cui tutti sentiamo vivacissima
la nccessitd (e che del resto si esprime anche in questo
seminario che riunisce non solo demologhi, ma anche ar-
chitetti). E con questa realizzazione dei modelli degli og-
getti ¢ dei modelli dei processi di elaborazione dei dati,
avtemo sottratto almeno i nostri musei alla ferrea legge
della immobilitd e della passivita imposta ai visitarori,
realizzando (o almeno proponendo la realizzazione) di
una conquista che dalla estrema retroguardia in cul ci
troviamo «ci collocherebbe veramente in prima linea nel
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processo di velocissima trasformazione di tecniche e di
orientamenti scientifici cui oggi si assiste.

Né personalmente mi infastidisce il fatto che cos il
vecchio rauseo divenga selo una parte del nuovo museo
etnografico, e che si possa perdere un po’ di quella falsa
austerita che le sale solenni pretendono di avere. Abbia-
mo il dovere di servire domineddio, e cioé in questo caso
la scienza; non vedo perché non dovremmo servirla nella
letizia di un operoso raovimento che ricmpirebbe le no-
stre sale di studiosi e di visitatoti messi infine in condi-
zione di essere soggetti ¢ non oggetti della visita.

Qui ovviamente non stiamo decidendo che cosa i mu-
sei di folklore saranno domani mattina. Stiamo cercando
se non erro, di stabilire una linea lungo la quale cammi.
nare per tutto quanto sard opportuno e possibile fare, Ed
abbiamo di fronte I'alternativa: accontentarci dell’attua.
le indirizzo istituzionale dei musci che punra soprattutto
sulla conservazione di collezioni di oggetti, o invece ope-
tare perché i musei etnografici assumano il ruolo di cen-
tri di ricerca che raccolgono non solo oggetti ma anche
documenti fotografici e cinematografici della vita quoti-
diana, che elaborano a livello scientifico la documenta-
zione etnografica repetita e che determinano quella da
reperire.

Si pud essere del primo avviso; ma allora restera da sta-
bilire dove & come collocare questi centri di estensione
della ricerca documentaria (fotografia e film) e di elabo-
razione scientifica dei dati. Si pud viceversa essere del
secondo avviso, ed allora sorgono le difficolts della le-
gislazione, deile disponibilitd di denaro, delle trasforma-
zioni radicali (soprattutto di mentalitd) che I'impresa
comporta. Ma non si tratta a mio avviso di difficoltd in-
superabili (anche se sono pote le resistenze che la menta-
lita oppone). I musei nuovi che nascono pOSSONO Comin-
ciare a prevedere, almeno statutariamente, questi nuovi
compiri. Quelli che gia esistono possono iniziare un’azio-
ne per trasformare il proprio statuto. Tutti possono agire
perché il problema dei musei etnografici italiani si risol-
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va nel guadro di una organizzazione piv gencrale della ti-
cerca tolklorica.

Le ricerche demologiche, nel quadro del complessivo
avanzamento degli studi socio-antropologici, godono oggi
di un momento favorevolissimo, come mostrano chiara-
mente il moltiplicarsi delle rilevazioni, delle pubblicazio-
ni, deile imprese non pid individuali di sistemazione ed
elaborazione dei materiali documentari gid acquisiti. Tra
gli altri segni ¢’& questo stesso seminario interdisciplinare
che ad appena un anno di distanza dal fruttuosissimo sim-
posio di studi su Pitré e Salomone-Marino conferma l'in-
telligente e moderna capacitd d’iniziativa deil’Associazio-
ne per la conservazione delle tradizioni popolari *. Ma per
quanto gracdi fossero I’operosita e la passione del suo pre-
sidente Antonic Pasqualino e di tutti gli altri che all’As-
sociazione danno vita, il successo dell'una e dell’altra im-
presa non sarebbe stato certamente cosi grande se il
momento non fosse propizio. Non lasciamo che passi o
si dissolva. Tra I'alrro abbiamo nuove leve di giovani ri-
cercatori e studiosl, alle cui energie bisogna assicurare
prospettive concrete d’impiego duraturo. A cid non ba-
stano né le disponibilitd universitarie, sempre limitate e
insufficienti, né iniziative circoscritte nel tempo. Occor-
rono centri pid stabili e pid numerosi. I musei trasformati
e moltiplicati potrebbero esserlo, sempre che siano in gra-
de di corrispondere all’esigenza foridamentale che spinge
nuove leve nel nostro cammpo: quella della ricerca vera,
cosi al livello della rilevazione documentaria, come a
quello della elaborazione scientifica del dati.

Quelle che ho sommariamente esposte sono, a mio giu-
dizio, le prospettive e le necessitd generalissime dei no-
stri musei e della ricerca demologica. Possono essere non
condivise, ma occorreva porle, non {osse altro che come
materia di discussione. Possono essere anche erronee; ed
arnici e colleghi tanto pid esperti di me in questo ed in
tanti altri campi spero vorranno usare benevolenza nel
correggere | miei errori. Ma con o senza errori, ho pensa-
to che fosse opportuno cogliere I'occasione per dar voce
all’insoddisfazione di un visitatore sempre un po’ deluso
dei rusel etnografici di mezza Europa, ed alle speranze di
chi sa che i musei sono gid in molt luoghi centri attivi
di ricerca e percid pensa che possano diventatlo anche da
Dol

4 Cfr. A PASQUALINO et alil, Piiré e Salomrone Marino, Flaccovio, Pa-
lcrgxo 1968.
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